LIEBE BIANCA

jetzt arbeiten wir schon mehrere Monate zusammen an diesem Projekt

In ihm verwandelst du den iblichen Blick auf die passiv
das sich kreiert

Liebe Bianca,

namens LandScaping.
beheimatende Landschaft in die Wahrnehmung eines aktiven Wesens,

und landschaftet - landscaping betreibt. Und dennoch bleibt es mir unklar woriiber

wenn wir von Landschaft reden.

wir reden,
muss ich Bodenproben nehmen.

Um das herauszufinden,

Und gleichzeitig Uberanstrengt dieser Text seinen eigenen Ausgangspunkt:

muss ich das eigentlich herausfinden?
Diese Texte stellen sich die Frage, wie sehr ich - als Dramaturgin,

warum

die mit dir

was du tun willst; oder ob ich es

zusammenarbeitet - eigentlich verstehen muss,
um mich trotzdem dazu in Verbindung

nicht auch nicht nachvollziehen kdénnen muss,

zu setzen.
mich in dieser neuen Arbeitsumgebung von Dramaturgie

Vielleicht ist das mein Weg,

in der sich die Richtung des gemeinsamen Arbeitens wie in einem

_ zurechtzufinden,
dichten Wald erst im Vorankommen Schritt fir Schritt sichtbar macht.

INVITATION

In reading these texts, let yourself be “embedded in
a landscape with a history. For this trip traces the
trajectories of many other trips, and all of these
catch this place up in so many kinds of webs”

(Eduardo Kohn: How Forests Think)
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GEGENSTROME

“When I arrived there I didn’t understand the words

/ even if it was my mother tongue”
(Bianca Mendonga: LandScaping 0.1 + LandScaping

0.3 / Knoten)
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“Landscape is
sometimes mis-
takenly thought
of as the pro-
duct of nature



ATMOSPHARE

Steil
In der Mitte
eng
von dort aus
Nach oben strebend
Kanten
die bewaldet sind
griin
und verbrannt
Linien
scharf
ein Berg aus unzahligen
Treppenstufen
Schicht
Um Schicht
verrutscht
von oben
ein Grat
von unten
ein Gefiihl des Mittendrin
Taler
und steile Lebensweisen
erst nach oben wird es luftig
uralte Orte
am Hang
vertrocknete Bachlaufe
die abrutschen
im Wald einen Skorpion finden
und ein tiefgrines Gefiihl
von allem um dich herum
wie eine Decke hallt dich die Farbe
ein
und die Linien
steil
nach oben strebend
als warst du gerade zufallig in der
Mitte
im Tal
von allem
und verbrannt

,FORM, AS AN EMERGENT PROPERTY" (E. Kohn); WIE DIE ZEIT HUGEL BILDET

Wind und Hitze, wie sie iiber Oberfldche des Berges walzen.

Oberfléche stetig bréckelig und zermiirbt machen.

Wind und Hitze,
loslésen.

die sich vom Ganzen
Beim Aufschlagen zersprengen sich

An den Verkleinerungen arbeitet der Wind immer
Sie fallen herunter, zerbrechen, brechen wieder auf.

Diese kleinen Teile werden wiederum vom Wind angefasst,
cht. Dazwischen finden sich Samen,

Steinchen,
Higel,

die diese
Teile,
Erst grob, und sie stiirzen zu Boden.
kleine Teile und fliegen davon.
weiter.

Und dann immer kleiner.
bewegt, woanders hingebra-

die hierhin getragen werden. Zusammen, Samen und
dazwischen mal eine vertrocknete Wurzel und ein paar Kéfer, bilden sie
die sich langsam auftragen. Wer weif, warum hier.
minimale Bodenwelle,

Vielleicht war es nur eine
sich Sandkérner an,

die einen Millimeter Windschutz geboten hat, und schon fangen
hier zu sammeln und aufzutiirmen.

Warum genau hier?

// “I remember how
angry she was: As long as you stay here, don’t
use this word, discover!”
(aus LandScaping 0.1, abgedruckt auf dem Abendzettel von
LandScaping 0.3 / Knoten)

// und: kann selbst eine de-kolonial gearbeitete Inszenierung
zur Reaktivierung (neo-)kolonialer Bilder beitragen? / alleine
durch den Kontext (Kirchenraum) / oder meinen Blick (weille

Zentraleuropierin) / oder den fehlenden Zugang (ich war am
Freitagabend wirklich sehr mide)? // und was soll eigentlich
bitte eine ‘authentische’ Erinnerung sein?
// “the first thing they told me” // wit zwel sehen eine
vollkommen unterschiedliche Atrbeit

er kaum greifpar rasant.
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WORDSCAPES.
Dramaturgische
Landschaftsbetrachtungen
von Valerie Wehrens

and not human,
satisfying our
escape, need to
connect to
other tempora-
lities,
Land (e) scaping

Explosions and
ruptures, in-
tricacies that
happen in
speech on one
side. and the
geological eras
of changes
taking on defi-
nite form on
the other side.
Axvoidinag ‘I’



EINFUHRUNG; WO DER WEG BEGINNT

T.andschaft wird in diesem Text uberbemiiht.

Landschaft ist in diesem Text immer eine konkrete, tiber die geschrieben wird; aber auch ein Stil-

mittel (abstrakt).

Landschaftlichkeit dient dann - so gesehen - als eine Summe von Wortern, die sich an Landschaf-
ten bedient (Fluss, Erosion, Auswurf, Sedimentierung, Schichtung).

WIE DIE LEGENDE EINER KARTE

T don’t want to give you anything to be seen here, really.

[nothing to be seen]

dramaturgy of the Only-Imaginable

So wie meine Freundin C. jetzt mit Heidegger dariiber nachdenken wiirde, wie Landschaft eigent-
lich landschaftet und wie Text textet. In diesem Text geht es mir darum, wie man beides zusam-

menbringen kann.
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Dieser Text 1st vermutlich ziemlich anstrengend zu lesen, weil er stindig die Richtung andert.

Diesen Text (oder genauer eigentlich: diese Texte) gibt es also vor allem deshalb, weil ich selbst
noch nicht genau weil3, was der Begriff Landschaft eigentlich bedeutet.

MNMW_

5 schon etwas heraus, von dem ich mich
o

LAYING
DOWN MY THOUGHTS IN FRONT OF ME
LIKE GREEN HILLS ON A SUNTOUCHED |
SLEEPLESS | TWISTED | STORMY | REVOLUTION |
DEPRESSED | RETURNING | FULLMOON MORNING

etwas innerhalb meiner Gedanken zu Landschaftlichkeit klar zu werden, das mir

bis dahin (und noch immer) unklar war. Die obigen Worte sollten wie cine

Richtungsangabe wirken fiir das, was ich mir vornehmen wollte. Ich wollte mich
aus meiner Unklarheit entfernen, um aus der Ferne Ausschau halten zu kénnen,
einen Uberblick zu bekommen und wie von einem erhohten Punkt aus auf
die (in dieser romantischen Vorstellung bestimmt unberiihrten) griinen
Hiigel schauen zu konnen. Auffillig, dass sich mir sofort diese
Landschaftsmetapher aufgedringt hat, um meine Selbstverhandlung
durch Distanznahme greifbar zu machen.

mit der emotionalen Geladenheit dieses Anblicks
spielen kénnen (suntouched, sleepless, twisted), schilt sich da
serade versuche

e, da:

loszureiBen. Wie komme ich auf die

h mich aus

by making it a
stepping
stone.”

(Lili M.
Rampre: private
Feedback-Email)
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_flieBend,
vorbeiflieBend,
Gedankenfluss

(Bach)

_anschwellend,
abschwellend

(Hugel)

_sandig, lose,

unverbunden

_Gewéchse, die
zwischen etwas
entstehen, das
lebensfeindlich
scheint (Pflanze

INVENTAR DRAMATURGISCHER FI LUNGEN; ZUR

LOSCHUNG GEDACHT

_ich verstehe dramaturgisches Denken als theoretisch. Nicht in dem Sinne, dass es
ein vom Kérper losgeldstes Denken sei, wie so oft angenommen wird.
Denken, das neben dem/bei dem/mit dem/nach dem Machen in eine Tiefe

Sondern ein
was dieses Machen sonst noch tun koénnte; was es dartiber hinaus noch

eindringt,

tun kdnnte;
was das Machen bereits tut, was fiir uns im Moment unsichtbar bleibt

sonst noch? ist, was es fir mich zur theoretischen Ergriindung macht

Dieses was
daran (oder auch manchmal die Anstrengung), es nicht darauf beruhen

Die Freude
zu lassen.

_von wo schaue ich auf eine Arbeitsweise, die ich begleite, aber nicht

(gestaltend / machend / verkdrpernd) teile? Was ist mein Aussichtspunkt?

Welche Fragen habe ich fiir mich selbst - ohne sie produktiv machen zu miissen?

Welche Fragen habe ich, die ich fiir das Projekt (LandScaping / WORSCAPES) stellen

moéchte?

_wie kann ich mich in dieses Projekt einbringen, obwohl mir der Bezug zu den

Landschaften von LandScaping (Amazonasregenwald, Atacamawliste, Gemeinden vor Ort)
komplett fehlt? Welche anderen Landschaftserfahrungen treten fiir mich dann
stattdessen an die Stelle der Vor-Ort-Erfahrung,

die du (Bianca) gemacht hast?
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Dramaturgic fithlt sich fiir mich manchmil 1€
eine geologische Karte zu zeichnen run
Standort, von dem aus ich spreche. Wi
spreche nichme ich gerade eine Bedenrrob
tberhaupt erst herauszufiaden, was dort sedi
liegt. Im Feedback versuche ich gleich
m a r k i e r e
was ¢s uberhaupt ist, das ich sagen will.
dernoch zu sagen. Und gleichzeitig zu sag'g;;
ichs, wihrend ich das
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setze ist manchmal aussagekriftiger, als das Feedback
e 1 b s 4

Das fur much selbst uad fir euch auseinanderziehen. /

w

%%ﬂ'

Q™ \\
: ”ﬁl&?l’ P 3 C&% %\\Q\J@\'\@%‘
5(’1[16 1 Me[/de I}Ist Wisey - %@i\ e \
tn Dé‘tail und ﬁmﬁﬂ?ﬂﬁ@gm . o{:%?;\z%z?:\\;:ﬁ:?;\em sich nuf g anz ent em 1n
SQQO I assendsten " bvdewit =

e el e DIZS‘I‘ '
RO ey

Jin
f@’fﬂ/jt

meinen Gedanken herausbewegen kann, um von aulien aut sie
zu schauen? Denn das wiirde ja bedeuten, dass menschliche
Korper und die Spuren, die sie ziehen, von der Landschaft
loslsbar wiren. Als konnte ich etwas tiber Landschaft
verstehen, wenn ich mich selbst aus dem Bild
herausnehme. Hier merkt man die Auswirkungen
westlicher Sozialisation, die mich positioniert in einem
,,der Mensch und die Welt — ich innen, draulen Natur.
Die Unklarheit, der ich auf der Spur sein wollte, war,
wie ,,Landschaft als Geflecht von Biologie und Diskurs,
als Verwebung von Verwirtschaftung, Philosophic und
materiellen Bestandteilen cigentlich auf verschiedenste
Weise verstanden werden kann. Aber besonders auch, wie
wir dem Verhiltnis von Landschaft und Theaterraum
niherkommen konnen.
In den vergangenen Monaten sind viele Texte schon im Keim
erstickt, noch bevor ich mich tiberhaupt an den Laptop gesetzt
habe. Weil ich merkte, dass sie aus einem extremen Klischeebild
iiber Landschaftlichkeit entstehen wollten. Einem Bild, das Natur
als urwiichsig, natiirlich, sogkriftige Biologie zelebtiert und die
Wahrnehmung tiber menschengeschaffene Aufbauten und
konstruierte Umwelten beiseiteschiebt. Einem Bild, das immer
wieder zur Faszination fiir lebendige Baume, Gras, Pflanzen, Wasser
zuriickkommt statt darauf, wie die Rdume in Existenz kommen, in
denen diese Lebewesen tiberhaupt (iiber)leben konnen. Viel zu schnell
vernachlissige ich all die schwer abbaubaren materiellen und schwer
greifbaren immateriellen Hinterlassenschaften, die wir Menschen darin
platziert haben. Hier meine ich so etwas wie urbane Architektur,
Artensterben, Atomkraft, Nationalstaatsgrenzen, Eigentum, Landwirts-
chaft, StraBenbau, Materie-Geist-Dualismus.
Wenn ich an Landschaft denke, denke ich zuerst an den Park neben meinem
Haus, die Rheinauen in Kéln, die Eifel; dann kommt mir das unzureichend
vor und ich denke an die Klippen von Portugal, an die Tiler in Ligurien.
»Hchte® Landschaft, nicht die Stadtziige in denen ich Tag fir Tag verbringe.
" Wias natiirlich Quatsch ist. Im Kern fithrt es mich wieder dahin zurtick, dass
':é\,’ jede Landschaft ,gemacht* ist. Durch die Pflanzen und Tiere und
% Bauwerke und Arrangements von Handlungsspielriumen und
Anbauméglichkeiten und Bewegungslinien und Menschen und
Kapitalismus und Wettereinflisse (inkl. ihrer extremer werdenden
Verinderungen).
Welcome to the Anthropocene! Selbst der natiitlichste Regenwald
wird von seinen Einwohnenden mitverindert und umgestaltet. -
Und dennoch ist es ja spannend, dass ich gewisse Landziige viel
cher als ,,Landschaft“ auffasse als andere.
Vermutlich ist das ein phinomenologisches Problem. Dass es
Umgebungen gibt, in denen die Landschaftlichkeit (das WIE
sich das Land schafft) viel stirker hervortritt, sich mir viel
stirker prisent macht. In meinen alltiglichen

Bewegungsriumen entlang der schnelllebigen
&,

Stadtoberflichen von Kéln schiebt sich viel weniger in
o den Vordergrund, was das Zusammenwirken all
dieser Einzelteile, Einzelkorper ausmacht. An
o Orten, an denen ich mich von meiner Umgebung
‘o wie eingehiillt finde (oft sind das sogenannte
2 ,,Naturschauplitze®) lasse ich mich viel mehr
v iiberfordern, neugieric machen, mich in die
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_steinig,
zerklluftet,
kantig, immer
wieder
durchbrochen,
standig tragt der
Winde  Worte
weg (Klippe)

Dinge, die
nebeneinander
leben und sich
gegenseitig am
Leben erhalten;
trotzdem
different und
d ur c h
Notwendigkeit,
aber in
Unvorherseh-
barkeit angeord-
net (Okosystem)

_urbane
Landschaften
Hauserfluchten,
volle Kreuzun-
g € n

Autokarawanen,
dazwischen
angelegte
Oasen der
Ruhe, Mall

_zwei komplexe
Systeme,  die
sich in einander
schieben,

GESCHICHTET

sand und

Sand und Stein Wassereinsickerung
im Mineral,
dann Ameisenspuren.

Stein und
Stein
zu Sand,
dann zu Wurzelgeflecht.
Stein
mit Kapillaren,
Stein, Sand, Stein vom Studioraum aus herbeigedacht

und Dichte,
Dunkelheit,
Granit.

zer-adert
durchbrochen

vereinzelt Gedankenschwere
geschichtet aus Erosion
versandet und Archiologie
und toten Pflanzen.

eine Schicht versteinert

aus Mill von Jahren 1

eine Schicht

und Konvulsion

und Exuption eine Schicht

und Abtragung aus Stein und

und Wind an der Oberfliche g, 4
zusammen
gegeneinander  gurchbrochen

zu Stein und Sand
und Stein und Sand
und Zeit

GEOMORPHOLOGIE

Geomorphologie, habe ich irgendwo gelesen (hingeschrieben und dann
aber vergessen es so aufzuschreiben, dass ich diese Aussage wir-
klich nachpriifen konnte) bildet sich aus den bestehenden Beziehun-

Aus desm 2,
rormer ,Z “ /2;790,12-/75/;; Schauend, hape ich einen
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Unversehrtheit ayf die Landidylle in einem
Solchen '/I/loment, in dem Geschichte
landschatlich Splrbar wird

Ngesichts griiner
hneidet scharf die
durchindustrialisierten
ftetes Lang. Al das

VORGEFUNDENE
NACHBAR* INNENSCHAFTEN

Mauerchen und Rasen
Spazierweg und Mowen auf dem
Gelanderrand
Ameisen und Rockmusik
vorbeistromen und Selbstbil-
der
Briickenbau und Feierabendstau
Kieselstrandbildung und
Brennnesselwdlder
Industriekanal und Renatura-

lisierung
jagende Sittich-Schwdrme und
nachdenken
Uferpromenaden und Baumwur-
zeln

Schatten und Krepp-Papier in
Astverzweigungen
Chemiewerke in der Ferne und
Nachmittagsgesprédche
jedes Mal anders und Mittags-
pause
Kronkorken und Klimawandel
Flusssediment und Schaumbil-
dung
Kribbeln auf der Haut und
Skyline
luftverschmutztes Abendrot
und neue Austriebe
Pegelstdnde und Industriali-
sierung
Buchten und Radwege
wiedererkennen und Picknick-
decke
aufgesprengter Beton und
Sdgearbeiten
gerade Verlaufe und Shakira,

SICH
DAZU ZWINGEN
DINGE AN DIR
VORBEIFLIESSEN ZU LASSEN

es durchdringt mich die Empfindung dass ich gerade
absolut anwesend bleiben muss dafiir wie der Wind zu jeder
Zeit gegen meine Haut driickt hier oben auf der portugiesischen Klippe
ohne den kleinsten Moment des Nachlassens zwischen Sand und dickfleischigen
Sukkulenten die intensiven Blumenmarktgeruch verstrémen dass es mich noch Monate
spater stutzig macht und plétzlich kommen mir deine Worte in den Sinn Bianca so klar dass sich
Uber die Landschaftserfahrung die ich hier gerade auf dieser Klippe mache und die sich in meinen Kérper
hineinsetzt eine Tur 6ffnet fiir deine Erfahrung einer Landschaft die ich selbst nie gemacht habe aber die du mir
nahezubringen versuchst und ich splre wie dramaturgisches Denken Erfahrungsrdume komplett verschieben kann wie sich
jetzt der Blick komplett wandelt den ich auf die Hiigel und Abhange das weite Meer vor meinen Augen werfe die zwar ganz weit weg
liegen von der Atacama-W(iste die du mir am Telefon beschreibst doch genau durch deine Beschreibung dieser Wiiste bekomme ich erst den
Moment mit in dem ich zum ersten Mal mit einem Stein rede wobei reden vermutlich zu viel gesagt ist aber was passiert ist ein Erkennen das sich als
strahlendes Geflihl in meinem Koérper ausbreitet und vermutlich geschieht das nur weil du mir ein paar Tage vorher in unserem Telefonat zwischen Chile und
Portugal erzahltest dass du dort die Erfahrung gemacht hast dich mit den Bergen zu unterhalten wahrend ich auf der anderen Seite der Leitung halb fasziniert halt skeptisch
stutze und mich frage wie ich mich je dazu in Verbindung setzen soll selbst wenn ich nachvoliziehen kann dass in der andinischen Lebenssicht alle Landschaft alle Berge alles was
wir als tote Materie kennengelernt haben als lebendig begriffen wird und sich mit den Bergen zu unterhalten deshalb kaum verwunderlich scheint aber fiir mich eine kaum Ubersetzbare
Begegnung bleibt und ich merke in diesem Moment dass das fiir dich ein Kernmoment sein kénnte zu dem wir spéter im Arbeitsprozess zuriickkommen und uns die Frage anschauen
werden was genau diese Landschaft so besonders macht dass die Berge lebendig auf die Menschen zukommen und

VON HIER AUS IMMER WIEDER UNSICHER WERDEN

Dialog mit einem anderen Dramaturgen: Er tragt ein Armband, fiir das ich ihm ein
Kompliment gebe. Es ist ein fester Metallring mit einer Liicke, die gerade groR genug
ist, sein Handgelenk hindurchzuschieben. Er antwortet: seems like this is very
telling about us as dramaturgs. Irgendwie sind wir obsessed mit den Liickenmomenten,
den Leerstellen, dem Dadrin, der Leere dazwischen.

Ich stelle Fragen deren Brunnentiefe du, wie ich merke, nicht begreifst.

Bel deiner Antwort bemerke ich, dass ich selbst noch nicht ganz begriffen habe,

was ich von dir wissen wollte.

Es gibt diese eine Frage, zu der ich stédndig zurickkomme: Wie k&énnen wir im
Zeitgendssischen Tanz endlich mehr iber den Unterschied sprechen, etwas darzuste-
llen oder sich performativ zu einer Wirklichkeit zu verhalten? Denn wenn wir aus
einem Erinnerungs-State heraus (performativ) eine Improvisation entwickeln und
diese Improvisation dann aber festfiigen und immer wieder wiederholbar machen, dann
sind wir ja wieder im Bereich des Als-Ob. Nicht in der Aktivitat des ich-ma-
che-es-von-hier-aus-von-wo-ich-genau-im-hier-und-jet-
zt-splire-was-es-ist-und-darauf-reagiere-und-dabei-verdnder*t*-sich-eventuell-alles-
was-wir-erarbeitet-haben.

Wir arbeiten viel mehr am Wahrnehmen als daran, wie wir auch die Wahrnehmung aller
anderen (Zuschauenden) lenken kénnen. Wie kénnen wir all diese somatische Splirar-
beit dazu nutzen, nicht wieder eine Gedankenillusion zu schaffen, die nach auben
hin opak wird? Wie kann das grofe Spliren auch fiir andere transparent gemacht
werden, indem die Aufmerksamkeit von aufen auch mitgelenkt wird?

Wie viele Bindestriche sind ein Bindestrich zu viel? Wie viele Bindestriche braucht
es um den Unterschied zwischen performativ und darstellerisch erkldren zu wollen?
Dialog mit einer anderen Dramaturgin: sie sitzt mir gegeniiber im Garten, die Sonne
scheint durch die Blatter eines einsamen Baums auf einer angelegten Wiesenflé&che,
geordnet wild. Sie fiigt meinen Gedanken zu der Gegeniiberstellung von performativ und
darstellend noch diesen Begriff hinzu: embodied. Embodied auf der Bithne zu stehen
hat etwas damit zu tun, genau all das in die aktuelle Koérperlichkeit einzuholen was
eben gerade da ist, sagt sie. Und nicht etwas heraufzubeschwbdren, was wir vorher
festgelegt haben.

In dem Sinne ist das Festmachen, das Heraufholen eines bestimmten embodiments,
hervorgezogen entlang einer Erinnerung dann auch beinahe eine Form von Darstellung.
Ich lasse das mal so stehen.
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Unvertrautheit einfiihlen.
Dies ist jetzt der Punkt - wire dieses Textfragment
cin Text, der in irgendeiner Form Relevanz fiir eine
andere Person als mich einnehmen wollen wiirde - an
dem es Sinn machen wiirde, in Dialog zu treten. Etwas
zu praktizieren, das Maggie Nelson in "On Freedom"
L.thinking aloud with others nennt. Nicht meinen
cigenen ungeklirten Gedankenschleifen nachzuhingen,
die ihre eigenen Rinder eh kaum tibertreten konnen.
Wiiren dies nicht so unfassbar selbstzentrierte
Zeiten, wiirde es an dieser Stelle jetzt Sinn
machen, Inhalte aus den Gedanken kluger
Texte zu ziehen, in Austausch zu gehen
iber Aspekte, tiber die ich gerade erst

gy beginne zu spekulieren und mit denen
fogy @ andere schon ein markantes Stiick

‘o &, Lebenszeitspekulation verbracht

% haben. Und doch bleibe ich

bei meiner eigenen
Bodenprobe. Spare with
me - and only me - this

« time
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einander
Uberlagern und
transformieren;
stetige
Ubergénge und
plétzliche
Demarkierun-
gen (Feuchtge-
biet - nach
Astrida
Neimanis:
Bodies of
Water)

bestehende
Beziehungen
zwischen
angrenzenden
Nachbar*innen
/I Grenzziehun-
gen und
Ubergange  //
Bewegungsmé-
glichkeiten /A
lebendige und
nicht-lebendige
Objekte  darin
(Geomorpholo-
g i e )

_Weltsicht die
bestimmt, was
als lebendig,
nutzlich,
uberflissig,
gefahrlich
anerkannt  wird
(Kosmologie)

gen von aneinander angrenzenden Nachbar*innen.
Wenn wir von dieser Seite zur Landschaft kommen,
eine Vielzahl von ineinandergreifenden Nachbar*innenschaften,

begreifen,
nicht die Frage: welche lebendigen

was tun diese Korper mit einander?
Und auch nicht unbedingt: what can

dern: how is this landscape already doing itself,
Vielleicht ein analytischer Ansatz? Keiner,

doing with me? - -

der Druck erzeugt, direkt etwas zu kreieren?

Wie stlitzen, zersetzen, schichten, verformen, durchwa-

chsen, zerhohlen, storen, halten, nahren, fillen, bes-

ermdglichen sich diese Nachbar*innen? Wie

chreiben,
durchwandern sich,

folgen sie sich nach, saugen sich aus,
geben sich Definition, streifen sich gegenseitig ab,
bilden die Grundlage fiir einander? Es ist das klassische

Wunder fiir alle Stadtkinder, wie eine kleine Pflanze es

schafft, einen Riss in eine Betonoberfldche zu sprengen

und sich einen Lebensraum zu erkampfen, der vom umgeben-

den Beton gehalten wird.

die in Beziehungen zu einander stehen,
Objekte sind alles da? Sondern:

namlich sie als
zu

dann stellt sich

I do in this landscape? Son-

and how is it

Man hort nie den Wind selbst, sagt Timm an unserem ersten

Arbeitstag fiir das neue Projekt. Man hort immer nur die
Interaktion zwischen dem Wind und einer Oberfldche, mit

der er spielt. Auf seiner Aufnahme hdre ich nicht den Wind

selbst, sondern wie der Wind die Stacheln des Kaktus®'
durchstreift und diese, ganz minimal, in Bewegung verset-
zt. Oder wie der Wind sich durch die Windschutzkappe des

Mikrofons quetscht. Dabei wird auch der Luftstrom minimal

umgelenkt und anders geformt.
Es sind diese fortwdhrenden Interaktionen, die Landschaft

zu einer Aktivitat machen. Zu Nachbar*innenschaften, die

in jeder Sekunde als Beziehungen wirken.

Picasso, Lady Duchess
Industrieschiffe und entlang-
jagende Hunde
Uberflutungsmauer und Hange-
banke
Lagerfeuerverbot und Kippens-
tummel
Erosion und Weinglé&ser
Auenschafe und es ist mal
wieder Frihling

gefrorener Matsch und

Bebauungspolitik
der Sog der riesigen Contai-
nerschiffe und erinnern
Erwdrmung und Austrocknung
Zelte von Wohnungslosen und
Holz sammeln
Erdrickungsgefiihle und Natio-
nalflaggen
fliehen wollen und unter der
FFP2 Maske tief einatmen
kondensationstropfende Aste
und Versicherungspolicen fir
Uberflutung
Kanalmindung und Dammbau
Hitzestau und der Loreley ein
Lied den Fluss hinuntersingen

hier stockt mein Gedanke und wird dreimal tiberspiilt bevor ich ihn ins Schreiben bringen kann denn ich bin mir unsicher wie dieser Gedanken weitergeht und es macht ja einen
fundamentalen Unterschied ob ich annehme was du mir beschreibst namlich dass die Berge die Menschen ins Gespréch verwickeln oder ob ich denke dass bei dir lediglich der
Eindruck entsteht den Dingen so nahe zu kommen dass man mit ihnen sprechen kénnte oder ob ich denke dass du den Gedanken von Verbundenheit mit der Landschaft so
romantisierst dass du daraus Erlebnisse produzierst und wie die Antwort ausfallt sagt vermutlich viel Uber das Verhéltnis zwischen mir als Dramaturgin und dir als Choreografin
aus und dartber wie viel Nahe im Nachdenken notwendig ist also wie dicht ich heranriicke an deine Gedankengéange und sie in mich einhole um mit ihnen mitzugehen und hier
und da ihre Richtung zu befragen oder ob ich mir die Dinge die du beschreibst aus der Ferne fremd mache um sie befragbar zu machen und wéhrend ich in Portugal oben auf
der Klippe stehe und ich gar nicht so genau wei8 warum ich diesen Stein aufgehoben habe aber als ich es tue und die rostroten Adern betrachte die seine weiBe Oberflache
durchlaufen fiihlt es sich durchaus so an als habe der Stein mir etwas mitzuteilen und diese Mitteilung I4uft nicht in Form einer Aussage sondern als Aktivierung all meiner
Nerven mit warmem Schauer durch meinen Kérper und mich diese Beriihrung flihlen lasst wie Erkennen und Erkanntwerden da weiB ich dass ich ganz nah an dich
herangeriickt bin und dass ich jetzt ob durch Suggestion oder nicht sei jetzt mal dahingestellt eine Erfahrung mache die ich ohne die Erzahlung tber deine Erfahrung mit
dem Gebirge das tausende Kilometer weit weg liegt vermutlich nicht gemacht hatte und wahrend ich jetzt gerade inmitten des schneidenden Seewinds mein eigenes
Erlebnis hinterfrage fiille ich mit meiner kérperlichen Sensation ein Bild aus das du mir wenige Tage zuvor beschrieben hast und trete trotzdem aus dem Spren heraus mit
dem ich komplett angefillt bin und frage mich warum gerade jetzt etwas mit mir passiert dass ich sonst als esoterisch abgetan hatte und im nachsten Moment denke ich
dass ich von jetzt an mit dir tber die sprechenden Berge sprechen kann wahrend ich vorher vor dem Erlebnis das du mir beschrieben hast stand wie vor einem Berg und
zwar einem mit dem man nicht spricht

ich habe den Stein immer noch in meiner Jackentasche

die Ausgangspunkte der
ich das Tanzen im Bezug zu ihnen entwickeln kann?

EIN ERDBEBEN MITTEN IN UNSERER ARBEITSWEISE

nicht ein. Auber vielleicht:

fassen? Was ist die
schieren, unermesslichen Kompl

1s

ung oder
- cht;

damit, wie Korper gemeinsam den Raum g
Praktiken entwickeln, die dann nicht

Hauptdarstellern gemacht werden?

owing something that
the work itself.”
isationen zu

n n? finden
Improvisation offen mitgeteilt

. dosd eseu3 Juswow ST sseudiep sty Te0T3 sTY3 79
3 SSeUT3Idws sty bures
T TeoTs

neran—¢g

—in—-etwas—

durchgestrichen
versucht, neu anzufangen

einen neuen Ausgangspunkt zu finden
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